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Oglqdajqc filmy autorstwa Pana i Panskiej zony, szczegdlnie "Tetno pierwotnej Puszczy", ma sie
wrazenie, Ze gleboko weszliscie w strukture przyrody, ze poznaliscie jej tetno. W jaki sposéb
doszliscie Paristwo do takiego wglgdu w przyrode i jej procesy?

Jan Walencik: Nie zawsze udaje sie zrobi¢ dzieto, jakie sie zamierzato, dotrze¢ do tego, co w
cztowieku®| drzemie, do niewypowiedzianego stosunku wobec przyrody. Mysle jednak, ze w "Tetnie
pierwotnej Puszczy" dos¢ dokladnie udato sie nam wyrazic¢ i wyjawi¢ na swiatto dzienne to, co
zamierzaliSmy. Moze wczesniej - podczas pracy nad innymi filmami - nie udato sie nam odpowiednio
przekazac swoich odczu¢ w stosunku do Natury. Film jest pewna zamknietq catoscia, rzadzaca sie
swoimi prawami, z wlasna dynamikq, ze swoim wtasnym opowiadaniem. Musimy traktowac go jakby
autonomicznie, jako cos, co skupia i zatrzymuje uwage widza. Nie chce tu méwic¢ o sztuce, co
najwyzej o rzemiosle, bo zeby dana rzecz pretendowata do miana sztuki, by¢ moze trzeba pracowac
na to cate zycie. Tak wiec na twor autonomiczny, jakim staje sie film, naklada sie dopiero nasze
rozumienie przyrody czy obcowanie z nia. Nie do konca to, co widac¢ i stychac jest wiec tym, co w nas
drzemie.

Co byto dla Panstwa najistotniejsze w czasie realizacji "Tetna pierwotnej Puszczy"?

J. W.: Cate lata chodzito nam po glowie, aby ukazujac Puszcze Biatlowieska, wejs¢ w nia gtebiej, by
zobaczy¢ ja inaczej. Gdy dzisiaj patrzymy na "Tetno..." to jasno widzimy, iz ten film nie ma tego
waloru swiezosci, co 8 lat temu - gdy sie ukazat. Obrazy krocza swoja wtasna, postepowa droga, dzis
taki sposdb opowiadania nie jest juz fascynujacy. Jakkolwiek pewne sprawy sa ponadczasowe, a
przeciez refleksja nad przyroda nie musi od razu oznaczac jakiej$ wielkiej gonitwy w srodkach czy
sposobach pokazywania jej. Cho¢ z drugiej strony - by dotrze¢ do widza, zakomunikowaé¢ mu jakis
stan rzeczy, czesto trzeba mowié jezykiem, ktory on rozumie. Popatrzmy, jaki mamy dzisiaj jezyk w
filmach dokumentalnych, a raczej tzw. zaaranzowanych dokumentach - duzo kolorowych i
jaskrawych obrazow, ktore uderzaja w oczy ze wszystkich stron, podobnie jest z dZzwiekami.
Przebicie sie wiec z obrazem, ktdry aspiruje do tego, aby by¢ waznym, przekazac cos istotnego, nie
jest takie proste. Z tej sytuacji mozna wyjs¢ na dwa sposoby. Albo zrealizowac film, ktory swoim
spokojem i majestatem przebije sie i obezwtadni sieczka obrazowa, krzywoscia biegnacej kamery czy
poruszonym, pocietym obrazem, co bedzie swoista sztuka dla sztuki. Ten sposéb ma jednak krotkie
nogi, gdyz widz po kilkunastu minutach poczuje sie znuzony. Jak juz zaznaczytem - chodzi tez o
pewne sterowanie, adresowanie informacji do widza, uczulanie go na dane sprawy. To juz sie staje
podobna praca do filmu fabularnego, troche jak w teatrze, troche jak w dziennikarstwie.

Obecnie w telewizji jest mndstwo filmow przyrodniczych. Powstajg nawet specjalne kanaty filmowe
poswiecone temu tematowi. Jak ocenia Pan wptyw tych filmow na ksztattowanie relacji
cztowiek-przyroda?
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J. W.: Ja juz jestem znudzony takimi filmami. Mam na mysli nie tylko konstrukcje takich programoéw,
lecz rowniez ich tres¢. Pokazywany jest albo swiat podwodny, albo safari, albo historia podbojow
przestworzy. Tematy te juz dawno sie przejadly, a ich wplyw na wrazliwos¢ ludzi jest bardzo mizerny.
Poza tym nie podoba mi sie rodzaj sensacji, ktére one prezentuja, w stylu tapania wezy dla ich
samego tapania. Jest to nauka poprzez emocje, ale ja nie do konca sie z tym zgadzam. My oczywiscie
tez troche sensacji w naszych filmach chcemy "sprzedac¢" - aby np. podtrzymac linie narracyjna
fabutly - ale to nie moze by¢ sztuka sama dla siebie. Wrecz przeciwnie - filmy powinny czemus stuzy¢.
Bohaterami wiekszosci filmow przyrodniczych nie sa juz zwierzeta, lecz ludzie, ktorzy je tapia i
udowadniaja jacy to sa piekni, dostojni i sprawni fizycznie.

Jakich przywotatby Pan twdrcow z branzy filmowej, ktdrzy idq pod prqd tym tendencjom i majq cos
wartosciowego do pokazania?

J. W.: Klasyka pozostanie klasyka - nie trzeba tu daleko szukac, ja do dzisiaj chwale sobie szkote
brytyjska,E Davida Attenborough i innych. Jest tez wieloletnia seria "The Natural World"
produkowana m.in. przez Petera Jonesa, z ktorym miatem okazje pracowaé przez pare lat.
Przemawia do mnie szkota brytyjska i jej Swiezos¢ przekazywania wiedzy przyrodniczej, jej pewne
dostojenstwo - cho¢ nie ze wszystkim sie zgadzam. Nie pozwala sie tam na przyklad na zestawianie
przed kamera walczacych zwierzat, ale dotyczy to tylko gatunkow wyzszych, podczas gdy u nizszych
jest to dozwolone. Ogdlnie jednak wypracowany przez nich kodeks etyczny przy pracy ze
zwierzetami jest stale aktualny. Jest takim mechanizmem, ktory zabezpiecza przed przekraczaniem
barier niestosownosci. Nie chciatbym tu wyjs$¢ na anglofila, ale uwazam, ze mimo pewnego
skostnienia Anglicy w tej kwestii pozostali wolni. Gdzie indziej ogladaliSmy bardziej odkrywcze i
Swieze filmy? Ja zafascynowatem sie ta szkota w Bristolu, gdzie miesci sie siedziba Natural History
Unit BBC, a takze przez pare lat mialem tam okazje tworzy¢ i utwierdzi¢ sie w przekonaniu, ze
obrana droga jest stuszna. Natomiast filmy National Geographic sa dla mnie bardzo odkrywcze, ale
niektore oceniatabym jednak jako typowo sensacyjne w swojej konstrukgji.

W kulturze zachodniej panuje bardzo materialistyczne spojrzenie na przyrode, jako na przedmiot,
ktory ma stuzyc¢ cztowiekowi. Sq zarazem i tacy twdrcy, ktdrzy starajq sie ukaza¢ przyrode w inny
Sposob, jak na przyktad Jeffrey Regio, autor filmu "Anima Mundi", ktdrzy traktujq przyrode i
cztowieka jako jednq catosc. Ktory z tych nurtow jest Panu blizszy?

J. W.: Na poczatku chciatbym zauwazy¢, ze konkretny film w danym momencie jest wypadkowa
mozliwosci autora, jego elokwencji, wiedzy, sposobu organizowania materii filmowej i szeregu
innych elementéw. Filmy przyrodnicze sa pewna mieszanka, wypadkowa réznych oczekiwan.
Odpowiadajac na pytanie, ktdry sposob postrzegania przyrody jest mi blizszy - wschodni czy
zachodni - zdecydowanie opowiadam sie za refleksja. Mamy teraz zalew zachodnich filméw
przyrodniczych, ale przytaczajac wypowiedZ wspomnianego Petera Jonesa - sa one zrobione na jedno
kopyto, przyktadowo wg recepty: jedziemy na safari i obserwujemy zwierzeta. Mato jest filméw o
europejskiej przyrodzie, a jesli sa, to byly robione w niedobrych warunkach technicznych, co z kolei
powodowato, ze nie wyplywaly na szersze wody. Trzeba tez pamietac, ze film przyrodniczy jest
rowniez pewnego rodzaju interesem i nie ma pieniedzy na produkcje o wiekszych aspiracjach,
wyzszego lotu. Telewizja chlonie jak gabka, potrzebuje nowych, atrakcyjnych obrazéw, by przebic sie
przez inne informacje z czyms atrakcyjnym, zywym. Najlepiej jak kogos zabija - mysle tu tez o
zwierzetach.

Ale sa tez i filmy z innej poiki, np. o opiekunach zwierzat - weterynarzach, wolontariuszach czy

Wszyscy jestesmy z Puszczy - z Janem Walencikiem rozmawia Dariusz Matusiak 2



mitosnikach przyrody. Jednak i one sa bardzo podobne, robione wg analogicznej reguty, co niesie ze
soba pewna putapke - ludzie przestaja reagowac, przestaje to by¢ rozwojowe. Kazdego cztowieka
najbardziej fascynuje to, co nieznane. Tajemnica jest kluczem do wszystkiego. Wraz z Zzona doszliSmy
juz kiedys do takiego etapu, ze przy kreceniu kolejnych filmow nie wchodzimy dwa razy do tej samej
rzeki, lecz pracujemy na cos$ najwyzszego na co nas sta¢. Boli to jednak strasznie, gdyz taka praca
staje sie po prostu znojem, ktérego powoli mamy dosy¢, cho¢ z drugiej strony to takze strasznie
wciaga.

Mowi Pan o przechodzeniu przez kolejne etapy swojej drogi tworczej. W jakim momencie znajduje
sie Pan teraz?

J. W.: Trzeba do tej odpowiedzi podejs¢ historycznie. Postacig, ktéra powraca do mnie obsesyjnie
jest Witodzimierz Puchalski - zreszta o maty wlos nie obronitem doktoratu z jego twérczosci.
Puchalski urodzit sie w 1909 r. i gdy zaczat fotografowaé¢ w latach 20., to odpowiedz na zwykte
pytanie "co to jest"? wystarczata i byta fascynujaca. To pytanie takze do dzisiaj jest istotne w
przypadku, gdy ogladamy cos niezwyktego, np. gdy w lesie spod ndg nagle wyskoczy nam mtody
warchlak. Pierwsze filmy mojego mistrza byly wiasnie o tym - pokazywat atak sokota na sroke, niby
zwykly obrazek, ale przeciez niecodzienny. Wtedy filmy robito sie tak, aby ludziom pokazac zwierzeta.
Recepta byl krajobraz i w nim przejawy zycia danego gatunku. W latach 70. pojawita sie potrzeba
pokazywania czegos wiecej, odpowiedzi na pytanie nie tylko "jak to dziata"?, ale "dlaczego"?. Ten
proces zaczal sie nakladac na rozwdj ekologii jako nauki, gdyz w filmach, ktére nazwatbym
srodowiskowymi, zaczelo chodzi¢ o pokazywanie zaleznosci, zwigzkéw ze sSrodowiskiem na tle
wiekszej catosci. I to wszystko stato sie wyzszym stopniem wtajemniczenia. Lata 80. to kolejny nurt i
juz takze nasza praca. ZaczynaliSmy od tej wspomnianej pierwszej recepty, pokazywania - jak cos
dziata. ZaczeliSmy badac przyrode i patrzec¢, jaka ona naprawde jest. Zastanawiac sie, jak to sie
dzieje, ze chwyta nas za gardto widok biegnacych tosi na tle mglistego switu. PoszukiwaliSmy
sSwiezszej formy, nowego wyrazu. UzmystowiliSmy sobie, Ze nie mozna pokazywac¢ wszystkiego, co
"nawinie" sie pod oko kamery, ale ze sytuacje trzeba aranzowac¢. W konicu zrealizowali$§my "Tetno...",
ktore spotkato sie z duza zyczliwoscia ze strony widzow. Film ten byl pewnym rozrachunkiem z
Puszcza, na ktory od dlugiego czasu miatem ochote - z powodu naszej dtugiej znajomosci z tym
miejscem. Ale to wszystko jest juz dzis historia.

A co jest teraz? Widzowie oczekuja dzi$§ wyzszego stopnia wtajemniczenia. Nam zalezy, aby otworzy¢
wielu ludziom oczy i pokazaé, ze to, co dotychczas sadzili o przyrodzie - nie jest cala prawda. Do tej
pory widzieli tylko opakowanie, wizerunek sztucznie wykreowany, jednoczesnie zgodny z tym, co
sami chcieliby widziec.

Co jest wiec prawdq o przyrodzie? Jakiego rodzaju wtajemniczenia mozemy oczekiwa¢ w kolejnym
Panstwa filmie?

J.W.: Teraz mamy przed soba nowe wyzwanie - robimy 15-czesciowy cykl o Puszczy, ktory roboczo
nazwalisSmy "Saga". Bedzie to 15 godzinnych filmdéw, ktére prawdopodobnie w 2007 r. wejda na
antene TVP 1 jako seria. Méwie o tym wlasnie przez pryzmat tej pracy, sposobdw pokazywania, ktore
w chwili obecnej siedza nam w gtowie, wydaja nam sie Swieze, stosowne do sytuacji - czyli do
zachecenia widzow do racji ochrony przyrody.

Wlasnie ta nasza "Saga" staje sie protestem - cho¢ to moze za duze stowo - przeciwko procesowi
splycania obrazu przyrody w filmach.
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U podstaw jednego z jej odcinkow - to juz moge zdradzi¢ - lezy moje pytanie ze szczeniecych lat: jak
to jest by¢ wilkiem? Tylko tyle i az tyle. Odpowiedzia na to pytanie bedzie pokazanie stanow, ktore
towarzysza wilkowi, lecz nie jego sposdb postrzegania swiata - z widzeniem na szaro czy weszeniem.
Chciatbym tu poda¢ przyklad zwierzecia, ktérego cata rodzina ginie w polowaniu. Jak czutbym sie na
jego miejscu? Nauczono nas, ze wilk jest dziki i zty, co ma swoje podtoze w gtebokim niezrozumieniu,
jak tez we wrodzonej do niego niecheci. Musze tu jednak zaznaczy¢, iz jak ognia unikamy w tym
filmie antropomorfizacji rodem z Disneya. Chcac jednak dotrze¢ do ludzi musimy sie ucieka¢ mimo
wszystko do ludzkich poréwnan. Z drugiej strony mam caty czas swiadomosé, ze wilk i cztowiek to
dwie nieporéwnywalne istoty. Ja nie miatbym szans na samotne przetrwanie w lesie. Wilk natomiast
chtonie las calym soba, zyje w $wiecie zapachow, dzwiekow. On dotyka lasu nawet swoimi wtosami,
jest jednym z jego elementow. My oczywiscie budujemy owa wizje na bazie wiedzy, jaka jest nam
dostepna, a wszystkiego moze nigdy sie nie dowiemy...

Nasze nowe filmy beda zaskoczeniem, szukaniem nieznanego i licze na to, ze beda stanowity inne
spojrzenie - na ktdére zreszta trzeba sie mocno napracowac. Narracja bedzie bardzo uboga, o wiele
wiecej bedzie muzyki, autorstwa Stanistawa Sojki. Kazda chwila tych filméw bedzie préba wtopienia
sie w swiat bohatera. Wielkim zadaniem jest przetworzenie tych zamierzen na obraz i dzwieki.

Obecnie mieszka Pan w Puszczy Biatowieskiej. Czym dla Pana jest to miejsce oprocz planu filmowego
dla kolejnych filmow?

J. W.: Puszcza dla mnie i mojej zony byta zawsze symbolem dzikiej, Swiezej przyrody, swoista
s'wiqtyniq.E Miejscem, w ktérym mozna porozmawiac¢ z Najwyzszymi. Dowodem na to jest
zamieszkanie tutaj i che¢ spedzenia tu reszty zycia. Tutaj wlasnie powstat nasz dom, cho¢ atutem byt
takze potencjatl filmowy, bo przeciez nie zyjemy powietrzem, lecz zarabiamy pieniadze. Puszcza jest
rowniez miejscem czystym i dziewiczym, w ktérym znajduje ukojenie, gdzie chodze sie pozali¢ w
obliczu probleméw obecnego swiata. To jednoczesnie jest powodem, dla ktérego walczymy o
zachowanie tego unikatowego miejsca. Gdy w "Tetnie..." glosno opowiedzieliSmy sie za ochrona
Puszczy - troche nam sie za to dostato. Wynika z tego, ze przyroda wcale nie jest apolityczna...
Jednak ja jestem przekonany, ze Puszcza Bialowieska powinna by¢ chroniona w catosci, a caly czas
przeciez trwa jej okaleczanie, caly czas jej ubywa... Ona jest dla mnie czyms swietym, gdzie mozna
pogadac sobie z niebem, a Swietosci przeciez sie nie niszczy. My jakze czesto nie rozumiemy i nie
doceniamy tego, co mamy. Boje sie, ze gdy wreszcie oczy wielu ludzi sie otworza - bedzie juz za
p6zno. Puszcza powinna przetrwac dla przysztych pokolen, ale dla pokolen lasu, nie ludzi. Cztowiek
jest zbyt butny w przekonaniu, ze co$ powinno przetrwac dla niego i jego dzieci, a nie dla samego
siebie. Méwili o tym naukowcy Bogustawa i Wlodzimierz Jedrzejewscy w swoim projekcie powotania
parku narodowego na terenie catej Puszczy. Wszystkie drzewa tutaj sa wzorcem jak wygladat kiedys
nizowy las naturalny w Europie. A przeciez te enklawy dzikosci staja sie coraz mniejszymi
wysepkami, sama puszcza jest juz wyspa. Profesor Janusz Falinski nazwatl puszcze lasem réznych
generacji drzew i innych gatunkow, trwaniem tych pokolen w czasie. Majac swiadomos¢, ze jest to
las z takimi tradycjami i korzeniami - powinno sie go traktowac jako bank gendw, jak bogactwo, z
ktérego mozna w przysztosci czerpac dla przyrody. Na szczescie jakas zielona iskierka w tunelu juz
jest. Zaczynamy mysle¢ o tym, ze Zle robimy, ze cos powinniSmy ratowac. Licze, ze owa iskierka
buchnie wreszcie ogoélnoludzkim zarem, lecz zapewne dopiero, kiedy dojdziemy do jakiegos
krytycznego momentu. Juz mamy takie momenty, cho¢ na razie w mikroskopijnej skali. Strasznie
trudno je dostrzec, gdyz nasza skala zycia w ogole nie jest adekwatna do dtugofalowych zmian w
przyrodzie. Zostawmy wiec Puszcze, aby istniala jeszcze w momencie naszego otrzeZzwienia w
przysztosci.
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Ma Pan jakis pomyst na to, jak przyspieszy¢ owe otrzezwienie?

J. W.: Zostawmy Puszcze w spokoju, aby kiedys bito tam chociaz zrédetko. Gdy Puszcza i szerzej -
cata przyroda bedzie mocniejsza, to my réwniez bedziemy silniejsi. Puchalski powiedziat kiedys
Swiete stowa, ze im bardziej cztowiek oddala sie od przyrody, tym bardziej do niej teskni.
Przyktadowo, dzisiejsze sadzenie drzewek wynika wtasnie z tej tesknoty. Przeciez tak naprawde
wszyscy jestesmy z Puszczy.

Dziekuje za rozmowe. Biatowieza, dn. 28.11.2003 r.

Jan Walencik - absolwent pedagogiki, jego zona Bozena ukonczyta Studium Fotografii i Filmu.
Wspolnie zrealizowali dotychczas ponad 50 filméw przyrodniczych, wielokrotnie nagradzanych na
festiwalach w Polsce, Europie i na Swiecie. Mieszkaja w Puszczy Biatowieskiej. Jednym z ich
najwiekszych osiagnie¢ jest film "Tetno pierwotnej puszczy", nakrecony w latach 1993-1995 i
poswiecony Puszczy Biatowieskiej. Jan Walencik jest takze autorem kilku fotograficznych albuméw
przyrodniczych, m.in. o Puszczy Biatowieskiej i Bagnach Biebrzanskich.
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